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enna jubileumsskrift ir inte ling. Sirskilt inte 1 jimforelse med alla
berittelser som hundratals medlemmar kan tiankas ha och ha haft att
beritta. Formodligen har ingen precis samma bild. Dessutom indras
bilden hela tiden.

I denna skrift ges indd glimtar frin de sjuttiofem ar som hittills gatt, utifrin
samtal, spridda arkivnerdykningar samt egna reflektioner. Klubbens och galleriets
verksamhet har jag foljt pa visst avstind, som konstskribent och genom att min fars
lingvariga engagemang i konstnirsklubben gjort mig intresserad av verksamheten.

Infor so-arsjubileet 1983 sammanstilldes en innehallstit “klippbok™ med material,
frimst frin tidningar, som berdr klubbens historia. Dir kastas man in bland fester
och kontlikter, diskussioner om konstliv och konstnirsvillkor, med manga foton och
teckningar. Detta ”Goteborgssvep” redigerades av Hikan Wettre med hjilp av en hel
arbetsgrupp. Det ir fortfarande en rik killa som varmt rekommenderas for vidare
lasning. Dir finns alltid nigot mer, som man inte list. Mdnga citat framover dr him-
tade frin denna klippbok.

P3a Region- och Stadsarkivet med Folkrorelsernas arkiv finns nirmare tre hyll-
meter material 1 parmar och boxar. Protokoll, skrivelser, medlemsblad, rikenskaper,
trycksaker, foton, nigra teckningar. Med mera. Det som blev kvar nir tiden fort-
satte framat. Det ar tillgingligt for den som ir intresserad, och ir 1 sig resultat av ett
imponerande arbete, av sekreterare, arkivarier, revisorer och kassorer, tidningsklip-
pare, bordstecknare, visdiktare, festbladskompositorer och dnnu fler andra entusiaster.

Sedan drygt trettiofem ar har Goteborgs Konstnirsklubb sina lokaler, tillsammans
med Visans Vinner 1 Kustens Hus vid Majnabbe. Under sommaren 2007 nyordnades
forradsrummet. Hir arkiveras bade nyare och ildre protokoll, matriklar och dylikt,
hir finns tidskriften Paletten, som konstnarsklubben startade. Har finns ocksa en stor
samling vernissagekort frin Galleri Majnabbe. Gunnar Binder hiller pa att forteckna
alla hittillsvarande utstillare.

Jubileumsskriftens text ror sig ibland ritt fritt mellan nu och da. Nina Bondesons
text om den praktiska konsttillverkningens villkor rér sig dnnu friare i tiden. Det
ir extra roligt att 1 en 75-arsskrift kunna dterblicka pa itkonodulernas 750-tal och
samtidigt se var tid. Den ir ett fristiende bidragi tillfort for att fordjupa perspek-
tiven och 6ppna mot en pigiende diskussion 1 konstlivet som angir Goteborgs
Konstnirsklubb likavil som andra.

Lisbet Ahnoff



Klubbliv

ATT BILDA EN KLUBB
Nir Goteborgs Konstnirsklubb konsti-
tuerades pd hotell Eggers den 16 febru-
ari 1933 av gjugofem vilklidda herrar
diskuterade man “huruvida namnet
konstnirsklubb vore ritta benimningen
pa sammanslutningen”. Carl Berger
ansdg att ’t. ex. konstnirsforening utit
sett skulle ha en stabilare klang”, medan
CT Holmstrom replikerade att ordet
klubb hade gamla traditioner och yrka-

Hotell Eggers vid Drottningtorget
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de pd att den benamningen, som forst
foreslagits, skulle bibehallas.

Och 53 blev det alltsa.

Under nista punkt dryftades vilka
som skulle ha ritt att bli medlemmar,
och “motet beslot att endast utdvande
milare, tecknare och skulptorer skulle
vinna intrade”. Dem man principiellt
avvisade var konstintresserade personer
i allmidnhet — dterigen f0ll ett forslag
frin denne Carl Berger. Diremot for-
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des ingen diskussion alls om kvinnliga
medlemmar, det skrevs inte heller att
det var en herrklubb. Men praktiken var
tydligtvis sadan att det inte f6ll de aktivt
berdrda in att ta med sina kvinnliga
kollegor 1 kamratkretsen. Och just klub-
bar dr kanske extra traditionella och ofta
enkonade, for damer eller herrar.

Det lar ha varit skulptrisen Nanna
Ullman som sagt bestimt ifrdn till
maken och milaren Sigfrid, att klubben
borde 6ppnas for de kvinnliga utévarna.
Han var ju ordférande sedan starten och
kunde driva igenom saken. Da var aret

1936. (Men man kan ju fundera over
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hur det kindes for den yrkesmedvetna
Nanna de dir dren innan.)

Linge var nog Goteborgs Konstnirs-
klubb trots allt timligen mansdominerad.
Med tiden har det mesta emellertid 4nd-
rats och idag finns en kvinnlig majoritet
1 foreningen. Det vore intressant att fa
veta mer om de kvinnliga konstnirernas
perspektiv pa 40-so-talet. En gissning ir
att de dnda var ganska stolta — vilket de
ocksi torde ha haft anledning till.

Konstnirsklubben fick 1975 for forsta
gingen en kvinna, Eivor Lindberg, som
ordforande.

En medlem papekade nyligen att
klubben, jimtort med andra foreningar
kinns mer “gedigen”. Egentligen lig-
ger det nog i en sadan hir forenings
natur att fylla ir och fira jubileum. Den
ir ju frin borjan ordnad i former som
ir tinkta bade for att bestd och for att
sallskapa. En styrelse med ordférande
och ordforandeklubba, sekreterare, skatt-
mastare, klubbmastare och faktiskt iven
arkivarier. Kanske var formen en aning

gammaldags redan fran borjan, men

med en liten extra ton av lekfullhet i?
Mojligen kan man tinka sig att det
genom klubbformen funnits en viss
konservativ utgingspunkt for Goteborgs
Konstnirsklubb, samtidigt som medlem-
mar och verksamhet uppenbarligen varit
friskt nyskapande 1 olika skeenden. Hir
har startats en konsttidskrift som i mit-
ten av 1960-talet var Nordens storsta,
hir har tagits initiativ for konstnirsbo-

stader med ett resultat som i omfattning



nog ir ovanligt 1 landet, hir drivs ett
vitalt galleri. Hir har sikert dven gruf-
fats en del, pa smdtt och stort 1 verk-
samheten, konstlivet och hela samhillet.
Konstnirsverkligheten 4r ju inte nigon
idyll, varken forr eller nu.

Kanske kan man siga att det genom
dren funnits en viss rorelse mellan
borgerlig konvenans och frislippt spek-
takel, mellan kulturell bildning och
bohemeri, mellan radikalt samhillsan-

svar och inbiten individualism.

VUMBEN OCH

ANDRA FESTER

Meningen med foreningen ir och har
varit flerfaldig - att verka for bittre vill-
kor for konstnirer och att skapa lustfylld
samvaro med meningsfulla aktiviteter.
Skapande tormadga ir forvisso ocksd en
tillgang nir det galler att festa.

Gunnar Binder, som nu ir anstalld
vid Galleri Majnabbe, berittar att han
tyckte det var vildigt roligt att som
mycket ung pa go-talet komma in i
foreningen och konstens virld, att mota
blivande kollegor 1 sa olika dldrar och
inte minst se det friska festhumoret,
frejdigare dn han upplevt pa annat hall.
Sirskilt intryck gjorde Einar Nilsson,
som 9o ar gammal slappte kryckorna
och kastade sig in 1 dansen. Detta frej-
diga festande piminner om vumben.

Vumben framstir som konstnirsklub-
bens frimsta manifestation pa 3o-talet.
Namnet betecknade framfor allt den
arliga festen pa Valand den 1 april men
anvindes ocksi till klubbens tryckta tid-
ningsblad. Det mystiska, lite dada-artade
ordet vumb liter som nigot mellan en
svangsnabb dans och en fornnordisk
hopsamling. Om det uppfanns speciellt
for dndamalet 4r lite osikert. Men med
det skapades en egen tradition.

Mycken mdda lades ner pa deko-
rationsarbeten och upptridanden vid
vumbar och andra fester.Vid utklidsel
karikerades girna uppstrickt manlighet,
typ starkkrage och plommonstop. Den

underfundige Bengt Kristenson anlinde
till den kombinerade lussefesten och
20-drsjubileet (1952) som metronom,
med en sparbdssa taktfast skramlande

1 handen. "Han var roligast” skrev
Goteborgs-Tidningen som var pa plats
och rapporterade.

Maskeradhumoret tycks ha strilat
hos manga, kanske sirskilt de unga.
Luciakronan detta ar var en vidlyftig
skapelse av skulptoren Palle Pernevi,
uppburen av Inger Larsson, medan
Torsten Bergmark seglade fram som
figelskrimma.

Goteborgs-Tidningen dterger 1 dven
Sigfrid Ullmans kommentar till sin tid
som ordférande pd 3o-talet. Den ger
viss tidsrelief: ”Att hélla ithop konstnirer
ir ungefir som att mota grisar. Och
pd den tiden gick var och en for sig,
gloende pa sin mélande nista som en
potentiell giftmdrdare. Men vi gjorde
vad vi kunde, och med tre tior i kassan
delade vi till och med understod!”

Det dr for 6vrigt nigot som kan
forvana en nutida betraktare; kanalerna
till tidningsoffentligheten tycks ha varit

Oppnare da. Nir konstnirsklubben slir

runt eller agerar pd andra sitt sa syns det

1 pressen.

— Sambhillet var mindre sammansatt
av hindelser di, man hade narmare till
varandra och kollegor hade mer koll pi
varandra, forklarar en som var med.

Tidningsfliten kan ocksa ha berott
pa goda forbindelser; klubbens driftige
sekreterare Gunnar Wallin var skamt-
tecknare och kisor pd Goteborgs-
Tidningen, som hade spalten Frin
Johanna till Poseidon.

Det fanns dessutom ménga fler tid-
ningar i Goteborg di, fram pa so-talet

enligt uppgift sju recenserande tidningar.

Ragnar Sandberg blandar firg.

Gunnar Strom ar van dekorator.

Ivarson borstar upp gult.
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Foton ur Goteborgssvepet och
Vumbkatalogen 1934.

Folke Persson bland pytsarna.



Stig Andersson

Kjell Lundberg
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KAMRATER

1956 instiftades Kamratstipendiet ’tor
att ekonomiskt kunna uppmuntra med-
lemmar 1 deras konstnirliga girning
samt for gjorda insatser inom klub-
bens verksamheter”. Det delades ut
forsta gingen 1958 till milaren Willard
Lindh. Summan var tvitusen kronor.
Kamratstipendiet var en uppfoljning

av en tidig tanke 1 foreningen. Under
en period hade man kunnat anvinda
inkomster fran tidningen Paletten for
“understod av behovande medlemmar”,
men att inritta en fond innebar ett sta-
bilare arrangemang.

Grundpliten erholls genom en
utstillning pa Konsthallen 1957, dit
medlemmarna limnade verk och dir
minst halva forsiljningssumman gick
till den nya stipendiefonden. Ett lotteri
fanns pd utstillningen och frin en stor
vernissagevumb pa Valands festvaning
kom ytterligare intikter. Utover det
gjordes donationer, av savil medlemmar
som allminhet.

Tvitusen kronor var en ritt stor
summa pa so-talet. Idag finns kamrat-
stipendiet dnnu kvar, nu pi sextusen
kronor. Hela situationen 4r forstds for-
indrad, da det numera finns ett betyd-
ligt mer utbyggt system for stipendier
och konstnirsstod. Kamratstipendiet d
sin sida premierar frimst viktiga ideella
insatser inom foreningen.

Man kan reflektera lite 6ver den
solidariska traditionen i konstnirskaren.
Inom klubben skapades viss ekonomi
genom lotterier och att folk skinkte
verk. Detta gjordes dven for indamil
utanfor den egna gruppen. Man enga-
gerade sig for Finland, Norge och
Italien under andra virldskriget samt
Ungern 1956.

Nina Nilsson ir konstnir, sedan linge
medlem i Grupp $§4, numera iven i
klubben. Vi talar bland annat om lot-
teritraditionerna. Det 4r nagot fint med
det. Man driver nigonting fOr att det ar

viktigt. Verksamheten gir inte under for

Maria Heed

att det inte finns pengar. Dir ir konst-
nirer fantastiska. G 54 har ju ocksd gjort
sq, medlemmarna har skinkt ett verk
varje dr, det har upphort forst nu.

— Ja, vad 4r det som fir mianniskor
att driva det de gor, till exempel att
skianka bilder sisom vi konstnarer, denna
ekonomiskt utmirglade grupp gjort?

— Detta att ta uppgiften pa allvar, det
giller ju bade 1 det egna konstnirskapet
och nir man bygger upp sidana hir
organisationer som Konstnirsklubben,
eller som Maneten, Epidemin och Gs4.

Vart samtal borjade egentligen just
med tankar kring lusten till bilder.

— Jag tror att man madste ha ett angeliget
konstniarligt problem ocksa for att klara
av den pifrestning som det innebir

att halla pd 1 detta yrke. Man maste ha
nigot som driver en, har man inte det
sd tror jag inte att man orkar hilla pa
att beritta om en blomsterkvast hela
tiden, eller vad det nu ar. Problemet kan
handla om Jjuset, eller nigot helt annat.
Man miste vara djupt intresserad dven
om man aldrig lyckas 16sa det, siger
Nina.

Vi kommer in pd det gemensamma
krokitecknandet. I en verksamhets-
berittelse for 1958—59 noterar Bengt
Blomgqvist: ”Croquisen har férekom-
mit som vanligt”. Hur linge detta varit
“som vanligt” dterstar att vaska fram.

Pa 6o-talet kunde man g3 till Valands



Konstskola pd fredagseftermiddag
erligga en krona 1 timman att teckna
modell.

— Krokin ir en professionell verk-
sambhet, siger Nina. Haller man nigot
vid liv sd utvecklar man ocksa nigot.
Att gi till en arbetsstund dr en del 1
en yrkesutdvning. Det dr ndgot annat
an att man gir dit och roar sig, som ir
det samlande i minga féreningar. Den

dagliga 6vningen ir viktig 1 manga ska-

pande yrken, det kan gilla operas3

likavil som kroki.

— Konst, det 4r ju si fysiskt patagligt.
Det ir ndgot man har i hinderna, nigot
som finns kvar 1 muskelminnet... Man
blir s ett med nigonting, jag tror inte
att det 4r kt som det kanske

later. Att man blir ett med sitt verk.

Sa landar vi dter 1 frigan om behovet
av en konstnirsgemenskap.
— Jag tror att det ar jiatteviktigt. Inte
minst nar man blir dldre.

Aven Lars Eje Lc
en. Lars Eje har under

on tar upp
gemenskapstra
80-och go-talen varit klubbmistare och
de i klubben, han ir nu ordf
rande 1 gallerist
— Att vara konstnir idag, det ir ett
ensam Det ar enda nackdelen.
Antingen ir man helt ensam, som det ir
tor det mesta, eller ocksa dr man plots-
ligt mitt 1 en utstillning, med mycket
uppmirksamhet.
Han blickar ocksi framit, med ett
personligt perspektiv.
ot 4r ett fantastiskt yrke, ett yrke

man kan dldras 1 och fortsitta jobba 1

den niva man vill. — Men man fir aldras
med 6dmjukhet och inte se till virtuo-
siteten, nir den fallerar fir man se det
man gor ur en annan synvinkel. Det ar
en stindig , man far kimpa med
sina egna demoner, krav man har pa sig
sjalv, och det hinger ju thop med att det

ett ensamyrke.

— Och di ir det virdefullt med de
gemenskaper man kan finna, att hitta
kolleger, bli bekriftad av dem som lever

under samma premisser.

amtal mellan Alf Lindberg och
Flink (1976).




KAMRATSTIPENDIET

Genom Kamratstipendiet har Gote-
borgs Konstnirsklubb kunnat ge stod
och uppmuntran till medlemmar
framfor allt for gjorda insatser inom
klubbens verksamheter.

Skriftliga motiveringar har inte
limnats, men mottagarnas girning har
varit varierande, ling eller kort som
till exempel klubbmistare, reseordnare,
styrelsearbetare, kassorer, ordforanden,
galleriforestindare, utstiallningsplanerare
eller krokiansvariga. Listan med nam-
nen blir ett stycke kulturhistoria med
kianda och mindre kinda goteborgska
konstnirer ur ett klubbperspektiv.

Kamratstipendiefonden har dven
anvints for att bekosta andra medlems-
positiva insatser, sisom denna skrift.
Till klubben ar dven knuten Inez och
John Bylands minnesfond.

1958 Willard Lindh
1960 Olof Leyman
1961 Johnny Colebring,
Elsa Hansson-Winnberg,
Olle Langert
1964 Egil Carlson
1965 Bertil Norells anka
1968 Ingrid Olsson
1970 Hugo Simson
1972 Magda Ringius
1974 Helge Lindahl,
Gosta G Larsson
Acke Jansson
1976 Allan Andersson
Bengt Blomqvist
Ansgarius Borjesson
1978 Rudolf Flink, Eivor Lindberg
1980 Eva Ewert, Werna Schagerstrom
Arne Stubelius

1982
1984

1986

1987

1988

1989

1990

199T

1992

1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2001

2003

2004

Eva Berggren, Karin Parrow
Joél Mila, Sten Lindholm,
Lillmor Almsenius

Tore Ahnoff, Kirstin Melin
Karl-Erik Bodner,

Sven O Hamlet,

Gerd Nordenskiold

Karl-Axel Gadd, Maria Heed,
Sonja Mirin,

Sune Alehammar,

P O Netterblad,

Margareta Ryndel

Linnéa Bergholtz,

Carl-Erik Hammarén,

Sonja Schoneberger

Charles Brina,

Ingegird Hyltén Cavallius,
Mona Johansson

Pille Florell, Charlotte
Hartmann-Lagerwall,

Jack Lindblom

Sture Lorentzon,

Brittmarie Sundstrom

Solveig Lehtonen, Inga Tancred
Gudrun Blom, Elsie Stenstrom
Bud Barbro Andersson,

Lars Eje Larsson

Brita Anjou, Gunnar Binder
Gun Johansson, Leif Stenstrom
Jan-Erik Bergstrom,

Ingrid Lundqvist

Mirtha Bengtsson, Jan Dahlqvist,
Per Elmquvist

Anders Kronberg, Arne Thalén,
Anna Stina Walton

Birgitta Neckvall, Petra Palm,
Else Uhlman

Lars Rudolfsson

2005 Anna Ruckman
2006 Elisabet Risaager, Marita Wallin

KONFLIKT OCH
FORSONING

Det fanns fran borjan en viss nirhet
mellan Valands Konstskola och konst-
narsklubben. Sigfrid Ullman, klubbens
forste ordforande, var lirare och fore-
stindare pa skolan, hans foretridare Tor
Bjurstrom var en av stiftarna och kom-
mande eftertradare sigs nog som sjilv-
skrivna medlemmar.

Anda blir jag forst forvinad vid
anblicken av Endre Nemes namn i 1952
irs medlemsmatrikel. Som dynamisk
och viljestark forestindare och lirare
vid Valands konstskola 1947—55 gav han
startsignal till nigot som utvecklades till
en polarisering inom den lokala konst-
narskiren. Men matrikeln daterar sig till
tiden innan de stora briken brot ut.

Det fanns regler. Till exempel soktes
medlemskap 1 klubben efter det att man
gatt ut Valand. Nir Endre Nemes begir-
de att hans elever skulle bli medlemmar
direkt, uppfattades det som arrogant. Ur
detta och en del annat uppstod en kol-
lision av svdrfattbar kraft, som firgade
goteborgskt konstliv 1 manga decennier
hirefter. Tva sidor stilldes mot varandra
och byggdes in i tankemonster som
varit verkningsfulla. Den nybildade
Grupp 54, med ett namn som sjilvmed-
vetet startar historia 1 artalsnuet, fick sta
for det moderna, klubben for det mer
traditionella och lokala. Fér konstnirs-
klubben innebar den att tillflédet av
yngre konstnirer hejdades, inte minst
pa sikt.

Sa fanns tvd lokala konstnirsorganisa-
tioner. Under so-talet utvecklas samtidigt
en konstruktiv samhillsengagerad akti-
vitet, inte minst frin Konstnarsklubbens
sida. Sillskapet Maneten bildas som
samordnande organisation for skilda
lokala kulturutdvare 1958 och hir sam-
arbetar representanter for Gruppen och
Klubben. Infér konstnirsklubbens varfest
1961 foreslar Olle Langert att Grupp s4
skulle inbjudas — och sa blir det ocksa.

S3 det fanns Oppningar.



Tecknaren Rune Bergstrom gick
med i klubben efter att ha gitt ut Valand
i borjan av 6o-talet.

— Rudolf Flink sa att ”du ska vara med
1 klubben”. Det var roligt, dar triffade
man en generation dldre konstnirer:
Ivar Lindekrantz, Kaja Bentzel och flera
andra. Men sen gick jag med 1 G 54
som var mer samma generation. P den
tiden kunde man inte vara med 1 bada.
Det hade ju varit sidana motsittningar.
Idag dr det helt annat.

— Jag gick med i konstnarsklub-
ben igen for fem ar sedan, siger Rune.
Tyckte att det dr bra att de har sam-
lingsutstillningar, vilket ingen annan har.
Man kan soka utstillning och de har
fester ocksd, det dr alltid roligt att triffa
minniskor.

Virlden och konstlivet har férindrats
manga varv. En mirkbar strom av konst-
nirer har sedan ndgra ar gatt frin Grupp
54 till Goteborgs Konstnarsklubb, och
nigra viljer att vara med 1 bada gemen-
skaperna.

— Nir Grupp 54 bildades kunde man
kanske siga att det var det dldre mot det
moderna, men idag finns det hur manga
ismer som helst, siger Nina Nilsson. Det
ar inte viktigt att man tillhor spjutspets-
falangen eller att man skulle halla kvar

Tid den 4 maj
1955. Den las-
varda artikeln,

som aterges 1
”Goteborgssvep”,
behandlar de
mirkliga diskus-
sioner som uppstod

vid det gamla. Frigorna ir storre, moj- i samband med

ligheterna ir flera. att ldrartjansten pa
Valands konstskola

skulle utlysas efter

Efter drygt femtio dr tycks den gamla
polariseringen ganska upplost. Men ett
konstliv helt utan brytningar och mot-
sittningar torde knappast heller vara
mojligt, eller onskvirt.

Nemes. Han fortsatter:
”Kulturlivet betyder

inte lingre att en liten,
— Det vore forodande om inte kriser

och konflikter fanns, siger Nina Nilsson.
De rymmer en mojlighet att gi vidare.
— Det hade inte varit si roligt for
Goteborgs konstliv om det alltid sett ut

socialt homogen grupp
sinsemellan utbyter

gemensamima varde-

finna sig 1 att bilda

ringar. Konstnirerna far

grer dem |
Lar Barjessd
Leif Knndiem
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som konstnirsklubben eller G §4. Men
sa kan ju konflikter sitta djupa spar, sa
att folk inte talar med varandra. Det iar
samma 1 foreningar som 1 familjer.
”Goteborg haller pa att krianga av
sig smastadskostymen” skrev signaturen
G.A. (Gosta Andrén) triffande 1 Ny

grupper med konstteoretiskt diametralt
motsatta ideal. Vem vet om inte dylika
motsittningar kan vara bade fruktbara
och inspirerande, sa linge de hills 6ver
kibbel, personliga intriger och enkla
skumraskmanovrer.”

Just det.



Ett samtal om maleri

Alf Lindberg (1905-1990) var medlem
i Goteborgs Konstnarsklubb och en
framtradande representant fér gote-
borgskt maleri efter kolorismen. Hans
verk fick sedan bade ny energi och ny
aktualitet under 70-och 80-talen.

Sommaren 1985 agde vart samtal
rum. Texten publicerades i GT den 29
september 1985 och ar héar latt redige-
rad. Artikeln ar ett tidsdokument.

Den lyfter fram ett enskilt konst-
narskap men visar samtidigt pa en
konstsyn som varit viktig for manga i
konstnarsklubben och fortfarande ager
en giltighet.

Den vita duken, ir den inte en stiende
friga till savil konstniren som till oss
andra? Duken finns dir for att svaret
annu inte finns. Tank, att ett helt liv
bearbeta ett si bestimt problem som
hur oljefirg “bist” anbringas pd en duk,
sa engagerat att det just 1 sin avgrans-
ning ir angeliget bade for en sjilv och
for andra.

En malare som haller just denna
spanning och dukens mysterium
levande ir Alf Lindberg. Han gick pa
Valands Konstskola for Tor Bjurstrom
och Sigfrid Ullman pa 3o-talet.Vid den
tiden var den franska malartraditionen
en naturlig och sjilvklar utgangspunkt.
Till de personliga favoriterna horde
Corot.

Alf Lindberg var ett betydelsefullt
namn bland de malare som tradde fram
efter gbteborgskoloristerna — delvis
inspirerade av dessa, delvis med andra
ideal 4n de, bland annat genom en
inriktning pa formbeskrivning och val-
ornyansering. Fortfarande intar han med
sin konst en central plats 1 gbteborgskt
mileri. Annu nyfiken pi mileriets
mojligheter, 1 métet mellan Kaos och
Tradition.

Vi triffas 1 hans ateljé, samtalar och

nuddar vid flera maleriska frigor, bide
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praktiska och och filosofiska. Ateljén
ir ett enkelt rum pa tionde viningen,
med utsikt 6ver hustaken — som mainga
ginger utgjort motivisk inspiration.
Fasthiftade pd viggen sitter nigra stora
malningar som dr pd gang. Sa finns hir
tva eller tre stolar. Ett eget rum, reser-
verat for skapande. Ocksa sma lappar
med hastigt tillkomna skisser tas med
hit. — Hir finns allt jag behover, siger
Alf Lindberg.

Beritta nagot om hur du arbetar.
Hur kommer du iging?

— Ja, det 4r ju intressant. Ofta kom-
mer jag hit bade trott och likgiltig. Har
inte lust. S3 sitter jag mig ner. Sitter
ddr. Och liser en tidning. Och tittar pa
nagot sant dar halvfabrikat pa viggen.

— Sd ser jag nagot som behover goras.

en sidan borjan kan sitta iging en jad-
rans komplicerad historia. Eller s sitter
man dir och ser att det som ir pa vig-
gen kan man inte ta itu med. Men s
kommer jag att tinka pd nagot jag lagt
undan, gir och rotar. Hittar en gammal
duk dir det inte lingre finns nigot kvar
av mig, inga krav, ingen prestationsing-
est. D3 kan det hinda att jag tar itu med
det. Da kan det ocksd hinda att det blir
nagot riktigt bra av det som inte forst
sdg ut som nagot.

— Men, utbrister han, reser sig och
stegar ut pa golvet — Flit, det ir dofott.
Det har jag verkligen fitt erfara. Jag
hade ju, som andra, en kinsla av att man
skulle ”gora ritt for sig”, som det heter.
Att man skulle “gora firdigt” en mal-
ning som man borjat pa.

— D3 kommer fliten in och forstor,
fortsitter Alf. — Nir det 4r nigot i en
som siger stopp, att man da ska envisas
och gi pa inda, det ar fel. Du vet, man
trubbar av det som ir sa oerhort viktigt;
den kinsliga 6verforingen till penseln,
darifran till firgen och sedan hur man

applicerar firgen pd duken. Kinsligheten

forsvinner niar man dr flitig och ener-
gin kor en 1 ryggen. Till slut blir man,
itminstone jag, helt vilsen.

— Det handlar inte om flit eller ener-
g1, utan om lust, fastslir Alf Lindberg.
Vilket inte forhindrar att han har arbets-
rutiner och disciplin. det 4r si tydligt 1
hans maleri att det i sig 4r en process.
Det handlar inte om att géra en pa for-
hand planerad malning. Inte ens om att
kunna sitta en siker slutpunkt. Det som
borjade som ett landskap kan visa sig
vara "Dryadernas d6d”. Och en “firdig”
och sald milning gir inte siker for hans
fortsatta nyfikenhet och lust.

Vi ser pa en milning som han haft
mojlighet att dterta och forbittra. En
milning med tva sittande figurer och
en tom stol dir bredvid. Alla inrymda 1
en kall, ling gron bakgrundsklang, lite
Odslig, ensam. Den ena figuren har nu
fitt en Overrock i en gra firg; tit, kort,
repellerande.

Figurernas ansikten ar mer eller
mindre tickta, lite paminnande om
primitiva masker 1 brunt och svart. Lite
rott lyser fram. — Det dir ir bra, siger
han om det ena. Sa skulle jag vilja mila
mera.

Alf Lindbergs malningar har sin
utgingspunkt 1 ett motiv. — For mig ar
motivet nédvindigt. Det omformas ofta
totalt, men man har inda kinslan av fast
grund. Motivet 4r ett ankare liksom,
vilket hindrar en frin att flyga bort, for-
klarar han.

Men motivet fir inte heller komma
emellan konstniren och hans utsago.
Det finns en annan verklighet bakom.
En minniskas “verkliga” jag glimtar
bara stundtals fram, 1 vardagskostymen.
P3 den ensamma stolen, 1 milningen
ovan, har Alf Lindberg bitvis satt for
bred tejp, for att kunna miéla blasvart-
djup skugga bakom, i ohejdade pensel-

drag. Till kinnetecknen i hans méleri



hor just en rytmisk spanstighet och en
orolig, otiligt livfull penselskrift, som
bemots av en slags tvir, klassisk disci-
plin. Hela duken ir indragen i malerisk
aktivitet.

Han kommer att tala om malarens
tvivel. — Nir man héller pa att sjunka,
da tar man tag i vad som helst. Det kan
hjalpa en tid, ge radrum. Jag har provat
minga mileriska metoder. Inte veten-
skapligt, utan just for att fa fiste, nar
vattnet ar pa vig att uppsluka en.

— Jag har gjort bade positiva och
negativa upptickter, siger han och for-
klarar vidare: Det ir det sammansatta
uttrycket som betyder nigot. Till mitt
forfogande har jag ett helt register, dir
variationer och kontraster ger uttryck
it en hel skala av kinslor. Kinslan for
materialet maste man vara ridd om, det
hjalper inte hur starkt man kinner for
foreteelserna, om kianslan for materialet
saknas.

Vi kommer sedan in pa ytterligare ett
intressant kapitel. Det giller maleriets
och musikens egenkaraktirer — sliktskap
och visenskildheter. Alf Lindberg sig
girna att madleriet hade samma direkta
verkan som musik. Mileriet stir genom
seendet 1 ett speciellt beroendeforhallan-
de till verkligheten, men avser att forena
yttre och inre upplevelser.

— Minniskor tar ofta den yttre verk-
lighetslikheten som grund for att bedo-
ma om konst ar bra eller dilig, detta
slipper musiken att ta befattning med.

— Konstverk, det 4r ju en virld for
sig, for fasen, utbrister han senare. Dir
hirskar man ju suverint. Ja, man gor det
inte suverant, men man ar suveran, for-

tydligar Alf Lindberg.

Alf Lindberg 1984



Spar i
samhallet

PALETTEN

Goteborgs Konstnirsklubb har avsatt
spar 1 samhillet pa olika sitt.
Tidskriften Paletten ir idag Sveriges
dldsta aktiva konsttidskrift. Den startades
1940 av Goteborgs Konstnirsklubb som
kom att std som ansvarig utgivare och
garant for tidningen under 52 ar, med
fyra nummer per ar. Detta ir naturligt-
vis en anmirkningsvird kulturinsats.
Klubben stottade kontinuerligt tidskrif-
ten ekonomiskt och medlemmarna fick
en prenumeration som medlemsférman.

Aventyret drogs iging av Gunnar
}ﬁj X
PALETTEN
J! 4 4 ]_ I

Wallin, tecknare, journalist och forste

klubbentusiast, men idén kom fran
boktryckare Agne Rundqvist, som 1936
forlagt boken ”so bilder 1 svart och vitt”
med bilder gjorda av konstnirer 1 klub-
ben. I den forsta redaktionen satt bland
annat Ragnar Sandberg, Nils Nilsson,
Alex Langlet och CT Holmstrom.
Snart blev den unge skriftstillaren Kjell
Hjern redaktor. Och boktryckaren
Agne Rundqvist forsdg tidskriften med
omslag 1 intressanta grova papperssorter
som han hade en sirskild kirlek till.

Redaktorsjobbet har vilat pa per-

soner utanfor klubben, men klubb-

medlemmar har stadigt varit med 1

redaktionsarbetet. Tidskriften var forst

ratt lokalt betonad, men perspektivet

breddades mot Norden och aven mot

virlden. Férutom konstnirspresentatio-

ner atergavs farsk lyrik av till exempel

Harry Martinsson och Karin Boye.

Ett arrangemang med en liten

redaktion och en kravfull och foga

entydig bestillargrupp ar nagot kom-

plicerat, vilket ocksd bidrog till spanda

ligen emellanat. En schism uppstod

1950 mellan redaktionskommittén och

konstnirsklubbens styrelse, som ville ha
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mer inflytande. Hela den gamla redak-
tionsgruppen avgick, en ny tillsattes
men redaktoren fil. lic. Bertil Sundborg
kvarstod.

Med tiden dndrades det stillsamt
kultiverade, nagot vordnadstulla tonli-
get. Folke Edwards som tilltradde som
redaktor 1 slutet av so-talet hor till dem
som hojde temperaturen och drog in
mer av den aktuella omvirlden. En del 1
klubben kinde sig inte tillfreds med den
nya uppsynen, saken diskuterades under
6o-talets forsta ar. Det gick annars bra
for tidskriften och nir nummer 100

gavs ut 1964 papekade redaktdren att

Paletten nu var Nordens storsta konst-
tidskrift.
Foriandringarna fortsatte. Den unge

Leif Nylén blev ny redaktor 1968, med
nya ambitioner och 4n Oppnare kanaler
till nya radikala rorelser i Sverige och
internationellt. Paletten blev avantgar-
distisk. En del medlemmar var missngj-
da med bildlsa nummer, nigra kinde
sig rentav som tvangsprenumeranter.
Andra var positiva och redaktionsgrup-
pen stodde redaktoren. Olle Langert,
ansvarig utgivare och ordforande 1
klubben, menade pa ett mote att hir
fanns en generationskonflikt. Karin

Parrow protesterade mot bade detta
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och Palettens nya kurs och skrev 1 mars
-69 ett upprort brev om att tidskriftens
ursprungliga intentioner forfuskades av
en amerikansktillvind samtidsoppor-
tunism. Leif Nylén slutade det tappra
enmansredaktorsjobbet hosten -69. Han
menade att tidningen under hans tid
visserligen tappat prenumeranter, men
samtidigt varit av storre betydelse kul-
turpolitiskt.

Innan dven Olle Langert limnade
Paletten-arenan var han med om att
lita trycka KA-FLONK News, bilaga
till Paletten 2/70. Hir introducerade
Bengt Anderberg “dirty comics”. Det

var nog forsta gingen den provocerande

PALETTEN
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underground

och legendariske undergroundtecknaren
Robert Crumb publicerades 1 Sverige.
Bilagan uppgavs handla om “vild, sex,
politik, d.v.s. de problem som sys-
selsatt den visterlindska kulturen allt
sedan antiken (t.ex. Sofokles Oidipus)
— i serieform.” "Redaktion Bengt
Anderberg — Olle Lanpet”

Felstavningen ar kanske inte ett
misstag, liksom att Folke Edwards inte
stod som redaktor, fast han dterintratt
som sidan. Hela bilagan trycktes 1 blitt,
liksom mildrande, och 1 Giavle. Skandal
blev det dnda.

Sa deltog Paletten 1 nerplockandet
av konsten frin upphdjda positioner,

men det torde dven bidragit till prenu-

PALETTEMN

merantminskningen. Detta turbulenta
skede dr tidsmassigt en mindre parentes
1 tidskriftens historia. Paletten hade som
mest Over fyratusen prenumeranter, men
gick enligt uppgift pa relativt kort tid
ner till ett ritt stadigt lige kring tusen
prenumeranter.

Under de kommande decennierna
viaxlade karaktiren efter redaktorer och
redaktioner. Hakan Wettre holl 1 tra-
darna under ling tid, foljd bland annat
av Gertrud Gustavsson Sandqvist och
Isabella Nilsson.

Hir har sagts mycket lite om sjilva

tidskriften och dess mer ligmailt vardag-

liga existens. Det finns god anledning
att botanisera bland gamla bildrika och
innehallsdigra nummer.

Da tidskriften fick stora ekonomiska
problem blev det till sist orimligt for
Goteborgs Konstnirsklubb att sta som
ansvarig utgivare. Nr 4 1992 blev sista
numret under klubbens ansvar.

Paletten har fortfarande redaktion

1 Goteborg. Den utges av Stiftelsen
Paletten och sedan ndgra ar har man fast
redaktor pa tredrsbasis. For nirvarande
ir Sophie Allgird redaktor.

Paletten4 80




Syster Estrids gata
under byggnad 1957
(foto Tore Ahnoff).

Bycea AT
KONSTNARER
Paletten nr 4 1946
dgnades helt dt danskt
maleri och dansk
konstsituation. Hir
finns en artikel om att
“Bygga dt konstni-
rer”’, skriven av Brita
Ahnoft. den inleds sahir:
“Det har byggts indamalsenliga bostider
it de flesta kategorier i virt samhalle,
men aldrig at konstnirerna. Bristen

pa ateljéer eller 6ver huvud pa lamp-
liga arbetsplatser for konstnirer ar i
Sverige mycket kinnbar, sirskilt 1 de
storre stiderna. Konstnirer emellan har
denna form av bostadsbrist diskuterats,
men annu s linge har man saknat en
gemensam anstringning for problemets
16sande.”

Artikeln berittar vidare att 1 Dan-
mark har man kommit lingre och en
hel liten koloni med ateljéhus i utkan-
ten av Kopenhamn skildras pa plats.
Sedan ges ocksd en orientering om
ekonomiska villkor och om projekt 1
Frankrike och Italien.

Konstnirernas forhéillande till samhil-
let blir allmint sett mer aktivt 1 efter-
krigstiden och framit, det giller dmse-
sidigt bade rittigheter och skyldigheter.
KRO (Konstnirernas Riksorganisation)
hade bildats 1937 for att tillvarata konst-
nirernas fackliga, yrkesmissiga, sociala
och kulturpolitiska intressen, men dven
konstnirsklubben sig sig i viss min som
en intresseorganisation och i kommuna-
la sammanhang kunde man fungera som
remissinstans. 1954 startades pa klubbens
initiativ en sektion av KRO 1 Géteborg.
Under 1950-talet vixte Goteborg
kraftigt, nya stadsdelar tillkom varje ar.
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Visst passar Gosta Andréns ord om sma-

stadskostymen som krings av ocksa hir.
Sodra Guldheden kom till "nir stads-
byggandet 1 Goteborg och Sverige var
pa den absoluta toppen internationellt”
noterar Torsten Hansson 1 boken ”Vi
byggde Géteborg”.

”S6dra Guldheden kommer att bli
Goteborgs verkliga konstnirscentrum”
skriver tidningen Ny Tid 1 april 1956.
”Forut har Bostadsbolaget byggt 24
ateljéligenheter 1 denna stadsdel och
nu ar man beredd att bygga ytterligare
30 sadana lagenheter 1 samband med
tva garagebyggnader for ca 100 bilar pa
Syster Estrids gata 1 nirheten av vat-
tentornet. Sammanlagt fir man alltsd 54
ateljéligenheter 1 detta grannskap.

Bostiderna och ateljéerna ligges i en
tvavanings overbyggnad ovanpa garagen.
Arkitekt Lars Agren i Bostadsbolaget
har utformat dem 1 samrad med
Goteborgs Konstnirsklubb och det har
blivit en verkligt trevlig 16sning. Man
hoppas komma iging med bygget inom
den nirmaste tiden. Bostadsstyrelsen har
dock dnnu ej sagt sitt ord om projektet.”
De nimnda tjugofyra ateljéligenheterna
hade adress Doktor Westrings gata 2—10.
I artikeln forklarar Bangt Dimming,
som foretratt konstnirerna, att det varit
angeliget att fi billiga 16sningar och att
man hoppas att dessa ligenheter ska bli

billigare 4n ordinira ligenheter.

—Vi gjorde hosten 1954 en utredning

om hur stort ateljébehovet var bland
konstnirsklubbens medlemmar, och i
februari 1955 gjorde vi ytterligare en
grundlig undersokning di vi tog med
alla vi kunde na som hade intresse av
ligenheter och ateljéer. Behovet var da
ca 80 ateljéer, de flesta kombinerade
med bostider i olika storlekar.

Ny Tid gir sedan in pa planeringen
av ligenheterna. Hir pipekas:
”Milarfamiljer med barn fir det fint
ordnat. Man fir en skyddad lekplats pa
husens baksida som vetter mot séder
och dir man utan vidare kan slippa ut
barnen.”

Tidningen namner ocksd skulpura-
teljéer som byggts 1 Kortedala och andra
som 4r pd ging 1 Biskopsgarden.

Och planerna blev verklighet. Minga
konstnirer 1 Goteborg fick hirigenom
ateljeligenheter. I klubbens verksam-
hetsberittelse for 1958—59 star att lisa:
“De ateljébyggen vid Syster Estrids gata
som voro under byggnad 1956 blevo
firdiga for inflyttning hosten 1957.
Ytterligare ateljébyggnader dro planera-
de bl. a. 1 Biskopsgarden. Piskbalkonger
vid Eklandagatan skola omindras till
ateljéer. Dessa byggen f6ljes med storsta
uppmirksamhet av Ateljékommittén.”

Man studsar till lite dir pa slutet.
Piskbalkonger som byggs om till ateljéer

later latt bisarrt, man kan kinna forsti-



else for Ateljékommitténs uppmirksam-
het. Tyvirr vet jag inget nirmare om
detta, men 1 vilket fall noterar sekretera-
ren 1 foljande drs verksamhetsberittelse:
”Under aret har de piskbalkonger som
tidigare planerats ombyggas till ateljéer,
fardigstallts.” Och vidare, helt sakligt:
”Vid Biskopsgirden har under februari
manad vissa ateljéligenheter fardigstillts
for inflyttning 1 april minad. Under
1960 planeras ytterligare ateljébygge.”
Vi kan hursombhelst forstd att det var

en stadsbyggnadsmissigt hindelserik tid,

med stundtals okonventionella 16sningar.

Hus MED DROJSMAL

1961 noteras i ett styrelseprotokoll att
moten bor liggas till dagar som inte
konkurrerar med de populira TV-pro-
grammen. Genom att glutta 1 pirmar
fran 6o-talet kan man fi en aning om
att det var en livfullt diskuterande tid.
Bengt Blomqvist skriver imponerande
diskussionsprotokoll frin klubbens
styrelsemoten. Kanske dr 6o-talet over-
huvud taget lite mer av ordens och de
oforverkligade idéer-

nas tid.

Jag tror att det ocksd var 1961 som
den aktive Olle Langert fir upp som
sista punkt pd drsmotets dagordning,
nummer 17, att konstnirerna skulle
demonstrera 1 maj. “Da tiden var alltfor
kort kunde inget goras detta ar” konsta-
terade sekreteraren. Det ir osikert om
frigan togs upp igen foljande dr.

Konstnirsklubben hade ingen fast
egen lokal, styrelsemoten holls pa
exempelvis Gamla Hogskolan (som
lig snett emot Stora Teatern, men
revs pa 6o-talet), eller pd Restaurang
Victoria pd Viktoriagatan, pa Sankt
Eriks Killare pa Torggatan eller pa
Chalmers. Medlemsmoten holls bland
annat pa Maneten (ovanfor gamla
Gyllene Histskon pa Vallgatan) eller pa
Konsthallen, och de samlade minga.

Som tidigare framgatt diskuterar man

tidskriften Paletten och i ovrigt liggs
kraft pa stora sommarutstillningar pa
Svenska Missan. En optimistisk idé om
utstillning 1 Paris kommer dock helt
av sig, ndr det visar sig att arrangorerna
utover ekonomisk insats kriver nonfi-
gurativt mileri, samt att sjilva fa std for
hela urvalet.

Sillskapet Maneten har ett forva-
nande namn. Det bildades 1958 som en
sd kallad paraplyorganisation for skilda
konstnirliga yrkesgrupper 1 Vistsverige
— arkitekter, inredningsarkitekter, konst-
hantverkare, bildkonstnarer, forfattare
och tonsittare. Carl-Erik Hammarén
var di ordférande, Lars Agren repre-
senterade arkitekterna. Grupp 54 och
Konstnirsklubben hade var sin repre-
sentant, liksom Ovriga intresseorganisa-
tioner.

Nigra talade om Manetens lokal pa

Vallgatan som en borjan till ett Konstens

Hus. Byggandet av ett nordiskt

Konstens Hus 1 Goteborg, forslagsvis pa
Gamla Hogskolans tomt, var annars ett
projekt 1 tiden. Stolta planer som slutade
1 snopen tomhet efter att kommunen
backat 1 fragan.

Under hela 6o-talet fortsatte konst-
nirsklubben soka efter en ordentlig,
egen lokal. Det var genom kommu-
nalridet Alf Hermansson som en 18s-
ning till sist blev mojlig. Genom sitt
engagemang i Kulturminnesféreningen
Warfvet Kusten visste han att det gamla
“Kustens Hotell” pd Majnabbeberget 1
Majorna stod tomt. Det var for ovrigt
nistan granne med Taubehuset dir
Karin Parrow bodde. Efter renovering
och restaurering flyttar Géteborgs
Konstnirsklubb tillsammans med Visans
Vinner in vid Majnabbe 1971. Man
sager till pressen att nu dr en ling peri-

od av hemldshet dntligen over.

Antligen egna lokaler 1971 vid Majnabbe




Nytt liv vid
Majnabbe

INFLYTTNING

Som en 6 mellan Oscarsleden och
ilven ligger de gamla trihusen pd
Majnabbeberget.

“Kustens Hotell” eller ”Kustens Hus”
som det nu kallas ir ett av de ildsta
kvarvarande husen i Majorna. Den
ildsta delen byggdes troligen pd 1780-
talet som bostadshus it varvsfolk. Hir
har ocksa funnits festsal, hallits hons,
inhysts emigranter, varit kartongfabrik,
forsamlingshem och spadbarnskrubba.
Genom flytten hit skrevs klubben in 1
mer historiska omgivningar 4n tidigare.
Aterigen méter vi denna dubbla rérelse
mellan tradition och nyskapande som
funnits 1 klubbens karaktir redan fran
bérjan.

Goteborg grundades 1621, var-
for staden firade 3so-arsjubileum just
1971 och KRO gick ut i annonser
om bojkott av kommunens pikostade
arrangemang. Sjukvirdsdirektoren
Thure Héglund, med bakgrund i
fackforeningsrorelsen reagerade med
“ryggmirgsreflex” och svarade med

en kopbojkott av konstnirer frin
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Sjukviardsforvaltningens sida. Denna
dtertogs dock efter samtal med KRO.
Detta har inte precis med konstnirs-
klubbens inflyttning pa Majnabbe att
gora, men speglar det tidiga 70-talet.
Och i en pirm frin 1971 hos den flitigt
dokumenterande Mona Johansson fann
jag just tidningsklipp om bada hindel-
serna

Sondagen den 16 maj 1971 var det
hogtidlig invigning av det nya huset vid
Majnabbe. Visans Vinner och Géteborgs
Konstnirsklubb bjéd in tillsammans.
Visning av huset ramades in av vis-sdng.
Pa den fina garden planterades ett vird-
trad. Och den allra forsta utstillningen
visade verk av klubbens grundare.

” Arets fester har for forsta gingen
kunnat hillas 1 egen lokal” konstaterar
klubbens arsberittelse for 1971. Enkelt,
men betydelsemittat. Att komma in
1 ett eget hus maste inneburit en ny,
stabilare situation fér klubben. En ny
tas. Hir fanns en fast samlingsplats for
moten och fester, man kunde triffas
mer regelbundet, 6ppna galleri och
overhuvudtaget vara mer utatriktad. Det
ir samtidigt en situation som inbjuder
till mer arbete.

Allra forst handlade det forstds om
renovering av det nedgingna huset
(vilket dock inte klubben ansvarade
for) och sedan anskafthing av mobler
— hir fanns ingenting, papekar Sture
Lorentzon. Direfter gillde det att bygga
upp en delvis ny verksamhet.

D3 konstnarsklubben formellt inte
kunde driva galleri 1 egen regi bildades
en stiftelse som hade hand om admi-
nistrationen, pa samma sitt som tidigare
gjorts med Paletten. Galleri Majnabbe
ar alltsd 1 princip en sak for sig, utan-
for Goteborgs Konstnirsklubb, med en
egen styrelse.

I klubben fanns sa utdver styrelsen en
ansvarig for medlemsbladet, en ansva-
rig for klubbens verksamhet 1 lokalen
(alias allt-i-allo), arkivarie, stipendie-
grupp, invalsgrupp samt representanter
till Paletten, Sillskapet Maneten och

Foreningen Majnabbe med utstillnings-
grupp.

Lillmor Almsenius har berittat att
nar hon kom med i klubben 1972 holls
traffar varje torsdag, med programpunkt
och tilltugg. En ging i manaden sam-
manfoll det med att Visans Vinner hade
triff och di de inte hade eget café kom
visvinnerna ner pa fika, bidragandes
med gitarrspel och sing. Dagny Lindahl
som var allt-i-allo och skotte det koks-
liga engagerade omgiende Lillmor som
smorgasmedhjilpare.

Denna idoghet och iver berittar
nigot om savil ett stort befintligt behov
av, fOr att inte siga en fortjusning i att
triffas och en beredskap att hyilpa till,
som delades av flera. Det blev livfullt,
med tita triffar, resor och glada fester.
Lillmor talar ocksi om starka viljor,
eldfingda karaktirer och sammandrabb-
ningar emellanit.

— Sint finns inte 1 handlingarna, men
det har hint mycket inom viggarna hir.

Att borja med just smorgisarna
har varit en inte helt ovanlig vig in
1 klubben. Lillmor till exempel tog
med tiden pd sig en ling rad uppgifter,
inom och utom styrelsen. En av dem
var att hilla 1 festen pa Konsthallen
vid femtiodrsjubileet 1983, tillsam-
mans med Eva Berggren. Det jubileet
engagerade fOr Ovrigt en storre grupp
trigna medlemmar med Charles Brina
1 spetsen. Man ordnade en utstillning
pa Konsthallen, tre medlemsutstall-
ningar pa galleri Majnabbe och tryckte
den forut omnamnda klippboken
”Goteborgssvep”. Just nu planeras 75-
arsjubileets festligheter och Lena Birath
basar for detta.

Mirtha Bengtsson kom med 1 klub-
ben, efter att ha varit med pd en resa i
mitten av 70-talet.

— Jag trivdes bra, det var hogt 1 tak.

Som klubbmistare fick jag gora lite som

Lussefest 1994. (foto Sture Lorentzon)




Arne Isacsson & Tore Ahnoff talar om sin
utstillning (foto Davey Hammarsten).

jag ville, till exempel vid lussefesten. Vi
hyilptes at. Jag kommer ihdg att vi hade
en plastgran, som Almsenius fitt frin
Epa nir hon jobbat som dekoratér. Den
var mer rod dn gron av alla sidenroset-
ter, sd jag tog bort dem, trots Stures pro-
tester. Deltagarna hade med sig saker att
sitta 1 granen. S3 att sadana som utmarkt
sig forganstfullt pa olika sitt kunde ga
fram och himta. Det var faktiskt upp-
skattat, siger Mirtha.

Att klubbmistaren, tillsammans med
vice klubbmistaren, ir centrala gestalter
hors pa namnet. Manga klubbmis-
tare har haft sina specialiteter. Bengt
Dimming gjorde stiliga Vumb-tuppar
och andra dekorer, Karl-Erik Bodner
spelade piano, Mirtha Bengtsson har
ritat inbjudningsblad och Birgitta
Neckvall forsett festgasterna med dikter.
For att ta nigra exempel.

Klubbmistaruppgiften har alltsi
fordrat energi och pahittighet. For
narvarande, och sedan flera ir, ar Anna
Ruckman klubbmistare och Annika
Kjell Nyberg vice. Att vidareutveckla
knytprincipen vid vir- och lussefester
till en gemensam buffé var ett litt geni-
alt drag.

Det har ocksa varit naturligt att
klubbmastarna erhillit kamratstipendi-
um, som tack for sina insatser. Ett extra
skutt 1 traditionen blev det nir Anna
Ruckman fick kamratstipendiet under
pagiende girning, tidigare ansigs detta
inte limpligt. Denna hindelse ar ett litet
tecken pad en forindring i det ideella
arbetets villkor och 1 en féreningskultur,
samtidigt dven en foljd av en genera-
tionsvixling.

Det blev vil till sist tydligt att som-
liga av de gamla oskrivna hedersreg-
lerna, som varit till for att undvika att

betrodda favoriserade sig sjalva, drab-

bade de aktiva pa ett olyckligt sitt. Den

som var oavbrutet aktiv kunde alltsa

inte komma ifriga for kamratstipendium

eller utstillning pa galleriet. Det ir idag
tydligt att instillningen till foreningsar-
bete pa ett allmint sitt har dndrats, lik-

som forutsittningarna for det. Det finns

ju nu ocksd en helt annan konkurrens

fran andra aktiviteter 1 samhillet.

RESOR OCH
FORELASNINGAR

Klubbens verksamhet vinder sig ocksa
ut 1 virlden. Gemensamma och inspi-
rerande konstresor ir ett exempel.
Vidlyftigast var nog resan till Leningrad
1983 med 43 deltagare, med Linnéa

Arne & Vera Thalén pa vig till Louisiana
(foto Davey Hammarsten).

Bergholtz som samordnande kraft. Och
20006 satsades djarvt pa en uppskattad
resa till Berlin. I 6vrigt har det rests till
Oslo, Rackstad, Malmo, Skagen och
framfor allt till Louisiana.

Torsdagstraffarna fran forr fors vi-
dare. Idag behovs samtalsplatser kring
konst, girna oupphdojda och vardagliga.
Klubbens triftar 4r 6ppna for vem som
vill. Vi har tvi foreldasningar och kanske
en filmkvill per termin, siger Birgitta
Neckvall som hillit 1 programverksam-
heten sedan 2003, di Lars Rudolfsson
drog sig tillbaka.

Forelisningarna ger mycket liv 1
klubben. Alla bjuds pa en matbit efterit.
Forelasarna ar ofta med. De som fore-

En vilbesokt foreldsning (foto Davey Hammarsten).

liser kan vara inbjudna utifran, klubb-
medlemmar, som nar Monica Englund
berittade om sitt fotografiska liv eller
Tore Ahnoff om en Egyptenresa och
dess mileriska konsekvenser.

Georg Suttner fyllde hela galleriet
med intresserade ahorare, nar han berit-
tade om sitt malarliv, studierna hos
Leger och nir han 7stillde ut Gamla
Stan”. Ibland kommer andra konstni-
rer; Margareta Mannervik bredde ut
sina handgjorda papper, Sven-Robert
Lundqvist talade om “Naket, om
modellen 1 konsthistorien”. Senare kom
Kajsa Olsson och funderade kring "Den
paklidda kroppen”. Frin universitets-
miljé kom Emma Breding och talade
om “Tecknens anatomi, en dissektion av
Kinas bildspriak och symbolik”.

En musikalisk afton med indisk tem-
peldans 4r ett exempel pa en ny form.
En foredragskvill med odissi-dansos och
med mojlighet att teckna, avrundat med
snack till ett glas vin.

FILMKVALLAR

Ett annat nytillskott ar filmkvillarna
som Davey Hammarsten och Jon
Forsman hiller i. En handlade om teck-
nad japansk Anime-film, en annan om
experimentell konstfilm.

Det har kommit in ny energi till
klubben p3 senare dr. Detta ir mojligen
ocksa resultat av en tidigare mer kris-
artad period. Hot om chockhdjning av
hyran pa nittiotalets slut skapade stark
oro for att man skulle forlora huset och
ett tag var hela utstillningsverksamheten
1 fara. Hela tiden fanns en 6nskan att na
nya, nigot yngre konstnirer. P4 senare

ar har en ny tillstrémning dgt rum.

P3a Dunkers kulturhus (foto Davey Hammarsten)
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Som vanligt dr det ko till Majnabbes vernissage (foto Jan Dahlquist).

GALLERIET

For allmianheten dr Galleri Majnabbe
den mest synliga delen av Goteborgs
Konstnirsklubb. Hir visas minst tio
utstillningar om dret med nu verk-
samma konstnirer inom framst maleri,
skulptur, grafik och textil.

Det ir en upplevelse att gi 1 rummen
och se ut mot Alvsborgsbron, traden,
kajcontainers och forbisusande trafik.
Intressanta utsikter kan vara bade plus
och minus for en utstillare. Under hos-
ten 2007 noterade jag hur bade Rune
Bergstroms teckningar och Kerstin
Asling Sundbergs knappvivnader sam-
spelade med rum och utsikt. Jag minns
iven Birgitta Dahlstroms utstillning
med hingande polyetenskulpturer for
att den anvinde rummet pa ett nytt sitt.

Ansvarsomridet for den gallerian-
stillde har varierat, med hingning, bok-
foring och virdskap som olika ingredi-
enser. Ansvaret for utstallningssverksam-
heten ligger pa galleriets styrelse, som
samtidigt ir utstallningskommitté.

Leif Brodén anstilldes som galleri-
ets allra forsta intendent, han ville f3
upp kontakten med yngre konstnirer

och bjod bland annat in just utgingna
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Valandselever. Bland efterfoljande gal-
leriengagerade kan nimnas Egil Carlson
och Stig Andersson som verkade under
7o-talet. Sten Lindholm rikade under
sina tre ar som galleriforestindare ut for
en ofordelaktig anstillningsform, dir
varje utstillare av skattetekniska skl
skulle vara sin egen arbetsgivare. Han
eftertriddes av Lisa Albert som slapp
detta arrangemang. Bland andra aktiva
kan nimnas Charles Brini, Marianne
Carlsson och inte minst Arne Thalén.
Som ordférande 1 klubben under 8o-
och go-tal skotte han hiangning med
mera i galleriet. Bland annat arbetade
han parallellt med Greta Kuhlin, som
var gallerivirdinna under 13 ar.

Sedan 1997 dr Gunnar Binder gal-
lerivird. Han hiller 1 alla tradar. Manga
har uttryckt sin stora uppskattning av
hur han med sin lugna personlighet tar
hand om bade besokare och utstillare.
Virdet av denna samlade kompetens
och kontinuitet dr forstas mycket stort.
Virdefullt ir ocksd Jan Dahlqgvists kon-
tinuerliga arbete med galleriets alla
trycksaker och hemsidan.

Lars Eje Larsson berittar att slutet av
8o-talet och borjan av go-talet var en

omvilvande tid for galleriet och klub-

ben. For att fi fortsatta kommunala

bidrag frin kulturnimnden blev man
tvungen att omprova ridande konven-
tioner inom klubben.

Receptet blev en aktivare och mer
uppsdkande utstillningspolicy. Det
innebar samtidigt en osikerhet for med-
lemmar nir det gillde att 3 stilla ut.
Detta vallade forstas diskussioner och ar
en klassisk problematik for konstnirs-
drivna gallerier. En foljd blev att det 1
gengild varje ar ordnas minst en med-
lemsutstillning, dir alla som deltar ir
garanterade plats. Det firskaste exemplet
ir tva jubileumsutstillningar viren 2008.

Jag frigar Gunnar Binder om nagra
utstillningar han personligen fist sig vid
och han nimner bland dem tva kon-
traster. Dels den 1 Goteborg okinde Per
Singberg frin Uppsala med malningar
som gick rakt in 1 sjilen, men lockade
mycket fa besokare. Dels den mer kinde
Lars Lerin, som med sina akvareller blev
en publikdragare av ovanliga
dimensioner.

Gunnar Binder siger att han idag
upplever galleriet som mer aktivt och

mer besokt, 4n nir han borjade.



KROKI

For en konstnir kan alla dagar vara
arbetsdagar. Anda 4r det som ett vecko-
avstamp att vika mindag formiddag at
krokiteckning 1 kollegers sillskap.

Goteborgs Konstnarsklubb haller
krokitraditionen levande. Efter flytten
till Majnabbe kunde man ta vara pa
mojligheten att teckna modell 1 egen
regi och lokal.

Jag kommer pa besok en oktober-
mandag. Ute har de flesta 16ven fallit.
Dagens modell Martina har lila klin-
ning och grona skor. Vi ir 1 galleriets
stora sal, deltagarna sitter som 1 en cirkel
runt modellen.

Ordet kroki — "ett flyktigt utkast”

— kommer av franskans croquer som
betyder krasa och knastra, med tanke pa
pennans raspande mot pappret.

Just idag hors mer 4dn pennornas
raspande: spansk gitarr och sing ljuder
fran smd hogtalare. Det kinns som
gruppen vilar 1 en gemensam koncen-
tration. Modellen vixlar mellan rorelse
och stillhet, det ar vackert att se. Hon
berittar efterdt att den stolta singen ir
ett gott stod och inspiration for henne.
Jag tinker att ritt vald musik dven kan
befrimja tecknandet och 6ppna kontakt
mellan handen och kinslan.

Ann-Pia Azizuddin hiller 1 plane-
ringen och hennes fornyelsearbete ar
mycket uppskattat. — Jag foreslog styrel-
sen att man skulle ta in dans pa krokin
och de nappade direkt. Idén att expe-
rimentera mera kom forst frin en av
modellerna, Robert. Nu varvas vanlig
kroki med dansande modeller. Under en
termin har vi flamencodans, indisk tem-
peldans, egyptisk magdans och till och
med hip-hop. Men den vanliga krokin
behovs, den ar en bas.

Sa skapas nytt liv 1 en ildre form och
sd ger man ocksd plats for en stunds
arbetsgemenskap som iven ir oppen
for stodmedlemmar. I all enkelhet nagot
som kan peka framat for en konstnirs-

klubb.

Indisk tempeldans. I bakgrunden malningar av Georg Suttner 2006 (foto Ann-Pia Azizuddin).
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MATRIKEL
Jag sitter och tittar pd en medlems-
matrikel fran 1977. Det liter pappers-
trakigt, men som en glimt frin en
snart sjuttiofemadrigt framstrommande
verksamhet kan den vicka bide tankar
och kinslor.

Just denna lilla behindiga med-
lemsmatrikel har ett tyst tilltal.

Den ir littlast, 6verskadlig, valgjord.
Alldeles enkel, med gritt omslag.
Tryckeri anonymt. Med en typografisk|
omsorg frin en tradition som kanske
redan da kan ha kiants lite ovanlig, en
aning exklusiv 1 det lilla.

Men det 4r forstds innehéllet som
ar sjalva meningen. Mellan de gra
pappersparmarna ryms hela Goteborgs
Konstnirsklubb, just di. Namn, adress,
telefonnummer; tva, tre eller fyra rader
per person, och lagom med luft.

Det ir fint.

Ett namn och en plats. Jag liser
och just detta att varje namn ar en
manniska, ett liv, en varld blir for en
stund tydligare.

Ganska minga namn ir bekanta,
men lingt ifrdn alla. De kinda fir de
okinda att bli lite mer 4n bara bok-
stavsrader. Av dem jag kinner till 4r
det manga som inte lingre lever och
detta faktum ger plats it en saknad
under lisningen, ett spinningsrum
inom sidorna. Det ir ritt speciellt.
Och det kanske siger nigot om en
linglivad forenings villkor.

PS Det dr nagot kvinnligt med
matriklar. Ur Nationalencyklopedin kan
man inhdamta foljande tinkvdrda infor-
mation: Matrikel: (senlatin matri’cula, en
dimunitivform av ma’trix, "moder(liv)’,
forteckning dver medlemmar i en forening
eller kar. Se dven >rulla.

PPS 1 en annan matrikel ser jag att
det star 'sk.” efter ndgra fd, spridda namn.
Tanken klarnar: sk. betyder skulptor. Det
sager nagot om maleriets sjalvklara domi-
nans i en goteborgsk konstndrsklubb.

Bildalskarnas seger

lkon betyder bild. Ikonoklast betyder
bildhatare eller bildstormare, ikonodul
betyder bildélskare. Det ar ord som
man kan strunta fullkomligt i om man
vill gora konst rakt ur sina eget levda
erfarenheter. Om man vill férmedla en
kansla, ett synintryck, héndelser eller
drommar. Samtidigt ar de underbart
anvandbara ord om man vill hitta ett
sammanhang for just den sortens bild-
skapande. Drabbas man av missmod
infor ordfloden eller bildstormar finns
alltid den medeltida psalmen:

Forfiras ej du lilla hop

Om fiendernas larm och rop
Frin alla sidor skalla.

De frojdas it din underging,
Men deras frojd ¢j bliver ling;
Ty lat ¢j modet falla.

En dominerande kulturell uttrycks-
form 1 var visterlindska samtid ir ett
omfattande teoretiskt intresse for liv
och konst. Det mycket systematiska
premieras. Det som forvintas forklara
och forutsiga. Det teoretiska intressets
dominans i samtidskonsten 4r odiskuta-
belt. Handlingsutrymme for den prak-
tiska kunskapsbildningsvigen i1 konsten
erdvras idag genom att man visar ett
teoretiskt intresse for gérandet och det
gjorda. For att hitta en liknande genom-
gripande kursindring av kunskapsbild-
ningen 1 konsten kan man g3 tillbaka till
den stora Bildstriden mellan ar 726 —
843. Ikonodulernas, bildilskarnas, seger
over ikonoklasterna, bildstormarna, och
var tids verbalsprakliga meningsskapande
ir tva forandringar som haft ett absolut
inflytande 6ver betingelserna for den
visterlindska bildkonsten. Idag innebir
det att vi har tvd kunskapsbildnings-

system 1 konsten. Konsten har delat sig.
Fragan ir hur vi férmar handskas med
den situationen.

Striden mellan ikonoklasterna, och
ikonodulerna, gillde huruvida kyrkan
skulle bejaka avbildningar av Jesus eller
inte. Ikonodulerna menade att man
genom att avbilda Jesus erkinde Guds
vilja och férmaga att bli kroppslig och
minniska. Att han var bide Gud och
minniska pd samma ging. Bilder av
Jesus kunde silunda beskriva minsklig
lingtan, hopp och smirta som 1 allt lik-
nar allas och envars och som delas av
alla, s iven av Gud. Ar 843 var den siste
ikonoklastiske kejsaren 1 Bysans beseg-
rad, dvs han dog, och tronen &vertogs
av hans bildvinliga hustru, kejsarinnan
Theodora, som med sin mor och den
ikonoduliske teoribildaren Theodorus
Stoudites vid sin sida, uttalade ett anat-
hema (torkastelsedom) Gver alla bild-
stormare. Den segern stakade framst
ut nya vigar for bildkonsten inom den
ortodoxa kyrkan. I den frankiska kyr-
kan ridde da redan en langt liberalare
bildsyn 4dn den som segrade 1 Bysans.
Karl den Stores skriftsamling Libri
Carolini, som tros vara skriven mellan ar
790 — 792, sigs bl a innehalla det forsta
konstteoretiska arbetet efter antiken.
Dir grundas ett stillningstagande for
den forestallande, berattande bilden. Det
som 1 och med detta etablerades var en
konsttillverkning som kommunicerade
minskliga erfarenheter och livsvillkor
utanfor verbalspraket. Senare tider fick
uppleva ytterligare stormar kring bil-
dens vara eller inte vara i kyrkan, men
da hade den forestillande bildkonsten
redan ett sd starkt profant fiste att den
inte hotades pd grund av dem.

Nir jag 1 20-arsdldern hittade en



vig in i konsten var det som sekulir
arvtagare till Theodorus Stoudites och
stallningstagandet for bildens formaga 1
Libri Carolini. Men det visste jag inte
da. Jag var bara uppfylld av en allvarlig
overtygelse att bilder kunde férmedla
erfarenheter om tillvaron pa ett sitt
som skilde sig frin orden och som dir-
for var mer tillganglig for min lingtan
att fa beritta. Jag visste ingenting om
konsthistoria eller konstteorier. Men
jag hittade sammanhang dir jag kom it
tid och plats att utveckla mitt bildsprik
genom gorandet.

Den andra avgorande forindringen
antyddes bland annat med Duchamps
ready mades, med dadaisterna, med
Meret Oppenheim. De stod mitt i en
vasterlindsk bildkonst, en avbildande,
en forestallande, berattande, beskrivande
bildkonst, som krivde verktyg i hander-
na, 6gona pa skaft, trining, Sppet sinne
och ett hingivet samarbete mellan kins-
lorna och intellektet. Dirifran strickte
de sig efter en radikal forindring som
kom att ge verbalspriket en helt ny
stallning och betydelse 1 bildkonsten.
Konsekvenserna av denna nya betydelse
har under 1900-talet delat konsten i tva
kunskapsbildningssystem med mycket
olika forutsittningar. Bdda tar sig fram
genom bade bildkonst och konsthant-
verk och delningen har 1 grunden
omformulerat villkoren for skapandet
och forstielsen av konst.

Det ena systemet ir en material- och
hantverksbaserad, praktisk konsttill-
verkning, som genom att tillverka och
bearbeta bilder, artefakter och visuella
gestaltningar dr verksam 1 arvet efter
ikonodulerna: tron pa att vi kan gora
bilder som kan berora oss pa djupet.

Det andra kunskapsbildningssystemet

ar en sprakligt idébaserad konsttillverk-
ning som aktiverats i en universitetens
akademiska kunskapstradition med det
talade och skrivna sprakets meningsska-
pande 1 centrum.

Mirten Castenfors ger i en artikel
i serien om “Tillstindet i konsten”
pd www.omkonst.com uttryck for en
lingtan efter bilder som kan berdra
pa djupet. De lagmailda, som tar véra
grundliggande existentiella frigor pa
allvar, som kan hjilpa oss att dverleva.
Och han lingtar “med handen pi kons-
tens oandliga bibel” och frigar om man
miste "be om ursikt fOr att man tror att
konst faktiskt kan bottna 1 ett existenti-
ellt behov™.

Formuleringen ir intressant: till vem
skulle man rikta en sidan ursikt? Och
varfor?

Samtidskonsten ir visserligen helt
forenlig med tidens teoretiska intresse
och har, genom sitt sitt att forsta tillva-
ron, kunnat befista starka maktpositio-
ner i konstvirlden med omnejd. Men
dess berittigande ligger 1 att vara ett av
flera kunskapsomraden 1 konsten och
det framstir som en orovickande intel-
lektuell bristsjukdom att den sa ofta
betraktas som ett 6vergripande virde-
system. Ett uttryck for en samtida bild-
strid, som inte ir lika blodig som den pa
8o0-talet, men minst lika pataglig.

Nej, vi ska inte be om ursikt. Vi ska
ta ansvar. Vi ska forsvara det faktum att
det finns flera olika sorters kunskaps-
bildningsvigar 1 konsten, att konsten
kan beritta direkt utifrin vira levda
erfarenheter, vara ett tillgingligt exis-
tentiellt verktyg, dven utan de omfat-
tande teoretiska system vi behover till sa
mycket annat.

Med vir sprakformiga organiserar

vi, systematiskt och metodiskt, samlar
in och klassificerar, gér observationer
och experiment, tolkar och analyserar.
Forklarar for att kunna forutsiga, klar-
ligger monster for att forstd. Vi sorte-
rar 1 allmidnbegrepp och definitioner,
formulerar resultat och drar generella
slutsatser. Alltid denna vilja att veta hur
virlden ir gjord, vad livet ir, for oss sjil-
va och for varandra. Konsten ir 1 detta
en kunskapskilla vars vitt forgrenade

Vi undflydde stora faror” broderi av N1na Bondeson

kallsprang ocksd bryter fram utanfor
orden och begreppen. Dess formiga att
uppritta forbindelser mellan minniskor
kan ges framkomlighet genom vardag-
liga, banala floden.

Berittelserna och beskrivningarna
som konsten kan ge utrymme or, kan
med helt smi forskjutningar frin en
manniskas erfarenheter till en annans,
pa ett magiskt vis ge upphov till en ny
berittelse. Konsten har verkligen bade
mytiska och mystiska kvaliteter, och det
ir inte ett dugg mystiskt med det. Vi har
helt enkelt denna storartade formaiga,
detta behov av att stilla obesvarbara
fragor. Som poeten Ragnar Stromberg
skrev 1 en av sina dikter:

- Detta livet kan inte vara allt som
finns att veta om det.

Nina Bondeson
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I[STALLET FOR EN
AVSKILD O KAN VI FA
ETT NAS - EN VISION

Goteborgs Konstnirsklubb med Galleri
Majnabbe hor idag helt samman med
huset 1 Majorna, som man delar med
Visans Vinner. Ett karaktirstullt hus
med vacker gird och en mangskiftande
utsikt. Dock ligger detta hus och ovrig
tribebyggelse som en avskild 6 mellan
ilven och trafiken pi Oscarsleden.
Platsen kinns svirnadd och minga
hittar 6ver huvud taget inte hit.
Stadsrummet har splittrats och kontak-
ten med ilven brutits. Men man kan pa
nytt lita Majorna som stadsdel 6ppna
sig mot ’6n” pd Majnabbeberget, menar
Ullabritt Rosén, medlem 1 klubben.
Detta gors genom att man bygger
over trafikleden och skapar en liten park
1 anslutning till bron naturligtvis, med
hinsyn tagen till den framstrommande
trafikens behov. Trafiken ver bron
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kunde 16sas pa ett nytt sitt, med en lug-
nare situation for fotgingare och cyklis-
ter. De leds genom ett enkelt parkparti,
som dven forstirker en gronare ging-
och cykelvig bort mot Klippan.

— Och varfor inte ett mysigt fik 1
Linkarnas hus, undrar Ullabritt. Med
utsikt Over dlven och hamnstriket.

Sa aktiveras den gamla tribebyggelsen
pa Taubegatan. Den forbinds tydligare
med Kusttorget och 1 forlingningen
iven med Chapmans Torg och dess
kulturaktiviteter.

P3 53 sitt forvandlas 6n till ett nas
och hela stadsdelen Majorna fors nir-
mare ilven med dess sma lotsbatar och
stora firjor.

”No man is an island” skrev John
Donne for fyrahundra ar sedan.

Ullabritt Roséns vision om ett nis 1
stallet for en 6 kan dven ses 1 overford
bemirkelse. Som en paminnelse om att
inte heller konsten ir en avskild 0, utan
lever och blir till 1 samspel med samhil-

let, och dven ingriper diri.
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